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Summary. The article outlines approaches and syntheses of high complexity, made within the framework of ref-
erence compositional creations by leading composers from Romania and the Republic of Moldova. Among them are
Sigismund Toduta, Paul Constantinescu, Vasile Spatarelu, Felicia Donceanu, Viorel Munteanu, Dan Voiculescu, Vladimir
Rotaru, Vlad Burlea, etc. The compositional approaches to poetic sources, which fall within the musical trends of the 20th
century and are representative of national and universal music, are particularly diverse and original.
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Rezumat. in articol sunt schitate abordari si sinteze de inaltd complexitate, realizate in cadrul unor creatii
componistice de referintd semnate de compozitorii notabili din Romania si Republica Moldova. Printre acestia se numa-
ra Sigismund Todutd, Paul Constantinescu, Vasile Spatarelu, Felicia Donceanu, Viorel Munteanu, Dan Voiculescu, Vladimir
Rotaru, Vlad Burlea s.a. De o deosebita diversitate si originalitate sunt abordarile componistice ale surselor poetice, ce
se incadreaza in curentele muzicale ale secolului al XX-lea, fiind reprezentative pentru muzica nationala si universala.
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Bogatia inepuizabild a poeziei romanesti a consti-
tuit o sursa constanta de inspiratie pentru compozito-
rii din spatiul roméanesc de pe ambele maluri ale Pru-
tului. Creand in genuri vocale de camera (lied pentru
voce si pian, miniaturd corald s.a.) si vocal-simfonice
(lieduri pentru voce si orchestra, cantate, simfonii, po-
eme §.a.), compozitorii au scos in prim-plan cuvantul,
propunandu-si nu doar si-1 transpuna intr-un discurs
muzical, ci mai intai sa exprime, in limbaj muzical,
continuturile de idei si starile afective pe care le ge-
nereazd. In acest sens, poezia romaneasca, ce contine
adevdrate capodopere ale literaturii nationale si uni-
versale, semnate de poeti precum Mihai Eminescu,
Lucian Blaga, Tudor Arghezi, George Bacovia, Ion
Barbu, Marin Sorescu, Nichita Stinescu s.a. oferd un
spatiu extrem de larg pentru ,colaborari” artistice, in
special asocierii cu arta muzicala.

Martian NEGREA a fost, probabil, primul autor
care, la distanta de doar sase ani de la aparitia culegerii
blagiene de debut, Poemele luminii (1919), a compus
trei cantece pe versurile tandrului poet: Melancolie,
Mugurii si Stalactita (1925-1930), marcand un in-
ceput fructuos al ,vietii muzicale” a poemelor unuia
dintre cei mai mari poeti si filosofi roméni din secolul
al XX-lea. Personalitate polivalentd a perioadei inter-
belice, Lucian Blaga a largit registrul tematic si a ex-

plorat viziuni si modalitati artistice de profunda traire
lirico-filosofica.

Universul poetic blagian in care este sintetizata
lirica eminesciana, simbolistd si expresionistd, a con-
stituit o sursd importanta de inspiratie pentru com-
pozitori, pe intreg parcursul secolului trecut si pana
in prezent. Intr-un articol dedicat expresionismului
blagian, cercetatorul timisorean E Oprescu aratd ca
in opera poetului ,,se produce o ancorare a spiritului
in absolut, 0 armonizare a eului cu misterul universal,
eu ce dispune de realitatea obiectivd intr-o maniera
subiectivda” [1]. Debutul si ascensiunea poetului co-
incide cu afirmarea scolii clujene de compozitie,
la inceputurile cdreia se evidentiazd si creatia lui
M. Negrea.

Traditia muzicald ,,blagiand” constituitd de M. Ne-
grea a fost continuata de discipolul sau - Sigismund
TODUTA, intemeietorul scolii clujene de compozitie,
exprimata plenar atat in genurile de lied (compozito-
rul semneazd 24 de lieduri pe versurile lui L. Blaga si
16 pe versurile Anei Blandiana, din numarul total de
56 pe care le-a creat) si miniaturd corald, cat si mai
cu seama in creatia sa vocal-simfonicd. Or, cele mai
importante opusuri ale sale scrise in genul mentionat
se afld sub semnul universului poetic al lui L. Blaga,
care, conform propriilor sale marturisiri, 1-a ajutat sa
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cunoascd ,,farmecul verbului’, i-a relevat ,,splendoarea
orizontului ondulat, cAntat cu inedita dimensiune a
graiului” [2]. In unul dintre articolele sale compozi-
torul se destdinuie ci a trait incontinuu ,,bucuria uni-
cd a contactului cu textele poetului” [3, p. 3]. Primele
abordari ale liricii blagiene de catre S. Toduta dateaza
din anii 1950, iar dupa o ticere de circa doud decenii,
compozitorul se reintoarce la creatia de maturitate a
poetului.

Intr-un amplu articol despre operele lui S. Toduta
inspirate din universul poetic blagian, cercetatoarea
oradeana D. Roman analizeaza principalele elemente
ale limbajului muzical al creatiilor sale vocale, corale
si vocal-simfonice, remarcand ,stransa legdtura a ma-
terialului muzical cu textul literar”; rolul complex ce
i se acordd pianului in evidentierea conceptiei liedu-
rilor; prezenta unor ,subtile momente de comentariu
imagistic in maniera polifoniei libere cu un numdr
inconstant de voci, suprapuse agogic cu alte episoa-
de, urmarind si obtinind felurite semnificatii ale dra-
maturgiei de lied” [2]. Autoarea insistd pe organizarea
ritmica, ardtand predilectia compozitorului pentru di-
versificarea mdiestrita a discursului ritmico-melodic,
»obtindnd unele structuri specifice, definitorii pentru
inconfundabilul sau limbaj. Este vorba despre un tip
de impuls ritmic constituit din sirul de optimi, sirul
de sincope, trioletul de valori egale legat de o valoa-
re lungd sau de saisprezecimi. Aceastd ultima formu-
la este deseori asociatd cu motivul Todutd (uneori cu
anticiparea ultimului sunet). O observatie importantd
reprezinta valorificarea plenard de catre compozitor,
prin aceste procedee, a accentelor prozodice ale textu-
lui, melodia fin «<mulata»pe acesta, iar ritmul un ade-
varat vehicul de expresivizare a mesajului poetic” [2].
Printre procedeele componistice de referinta, elucida-
te de muzicolog, se afla polimetria si absenta mdsurii,
care, fiind un ,exemplu complex de gandire a diferi-
telor planuri melodice” si, totodata, de ,modalitati de
potentare expresivd si eliberare a textului de rigorile
metrice”, ofera ,posibilitafi compozitorului de a se
apropia si mai intim de prozodie si implicit mijloceste
o mai flexibila maniera de muzicalizare a metaforei
poetice” [2]. Si arhitectonica liedului todutian, in opi-
nia autoarei, este ,,adaptatd mesajului poetic — gandit
adesea in versuri libere, iar articulatiile de strofa se
succed uneori ca un lant variational, dinamizat cu mo-
mente de reprizd, refren si codd” [2].

Trebuie remarcat ca 3 Madrigale (1978) si 4 Ma-
drigale (1980-1981), semnate de S. Toduta pe ver-
surile lui L. Blaga, reprezinta ,,un amplu portal ce se
deschide asupra satului transilvinean si a lumii sale,
dominate de dor, de culoare” [4, p. 111]. in Madrigale,
S. Toduta surprinde imaginile obsesive si laitmotivele
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tematice de profunzime ale operei poetice blagiene,
scriitura sa din aceasta perioadd evoluind spre tra-
tarea polifonicd si heterofonica a discursului, retori-
ca intervalelor specifice de secunda, cvarta, septimd,
spre imbinarea majorului cu minorul si gandirea te-
tracordald. In factura corald a madrigalelor todutiene
se regasesc complexitatea si rigoarea contrapunctului
palestrinian, divizii multivocale si miscari in uni-
sonuri sau octave paralele. Caracterizand limbajul
muzical todutian, reputatii muzicologi Carmen si
Petru Stoianov sunt de pérere cd acesta ,utilizeazd,
din bogatia de modalitati puse la dispozitie de fondul
folcloric roménesc, melisma, formulele recitative si
tronsoanele modale dispuse sub forma unor coraluri.
Procedeele polifonice i, alaturi de ele, melodiile cu
caracter improvizatoric, incorporand in ele intonatiile
deja expuse ale celulei generatoare, isi dau concursul
la realizarea unitatii intregului” [4, p. 110]. Totodata,
autorii subliniaza ca si in cele 3 Madrigale compozi-
torul manifesta preferinta pentru ,versul popular sau
cel inspirat din folclor, respectand tiparul silabic al
acestuia” [4, p. 111]. Astfel, ,,reludnd creator sugestia
folcloricd, mai ales cea continuti in derularea melo-
dicd, deci pe orizontald, Sigismund Toduta ii adauga
nuante ale variatiunilor polifonice si unele aspecte
ale contrapunctului modern, totul scdldat in matca
unui modalism sau polimodalism in care departarea
de cliseele functionalitatii clasice este prezentd con-
tinuu declarata’, mentioneaza aceeasi autori. Ultimul
opus al compozitorului - tripticul coral pentru voci
egale, Estampad, Scoici (1986) si Noapte de mai (1991),
pe versurile poetului, ,ne apare ca o cunund asezatd
cu piosenie deasupra creatiei vocale de inspiratie bla-
giand” [2].

Un maestru al scriiturii vocal-corale este consi-
derat si reprezentantul scolii iesene de compozitie -
Vasile SPATARELU, care semneazi numeroase lie-
duri si miniaturi corale pe versurile mai multor poeti
romani, de la M. Eminescu si T. Arghezi la Z. Stancu
si A. Pdunescu. Apreciat de mai multi cercetatori ca
avand un caracter liric prin excelenta, discursul muzi-
cal al compozitorului este ,dominat de expresivitatea
melodiilor divers structurate, amintind de vigoarea
formulelor ritmico-melodice ale cantecului popular”
[5, p. 82-83], fiind remarcata in special ,,abilitatea de a
innobila formele mici cu 0 maxima densitate a expre-
siei muzicale”, méiestrie ce ,,si-a exersat-o in genul lie-
dului, al miniaturii corale, iar mai apoi a fructificat-o
in unica sa lucrare scenicd (opera comica Pretioasele
ridicole - n.n.)” [6, p. 127].

Intr-un pertinent articol dedicat creatiilor corale
semnate de V. Spatdrelu, ce constituie una dintre cele
mai importante parti a creatiei sale componistice,
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muzicologul iesean Gheorghe Dutica arata: ,Corul -
instrument ideal de exprimare a gandului poetic -
a fost, in viziunea lui Vasile Spétarelu, un personaj co-
lectiv, un summum de individualitati distincte reunite
sub semnul pluralitatii-alteritatii. Sub impulsul acestui
veritabil credo, muzica si poezia - chintesentd a unei
originale Ars Choralis — s-au aflat permanent intr-o
relatie quasi-paradoxald, de autonomie si interdepen-
dentd, totodatd” [7, p. 214]. Miniaturi corale precum
Floare-albastrd si Revedere pe versuri de M. Eminescu,
Omagiu lui Picasso pe versuri de E. M. Petrescu, Inspi-
ratie pe versurile lui T. Arghezi, Pastel pe versurile lui
G. Bacovia, Dor de Bacovia pe versuri de A. Pdunescu,
Luna rosie pe versuri de Z. Stancu au intrat in reperto-
riul de referinta al genului (de asemenea, compozito-
rul este autorul si al unui triptic de lieduri pe versurile
lui N. Stinescu).

Dan VOICULESCU, una dintre cele mai proli-
fice figuri in componistica romaneasca in domeniul
creatiei vocale si corale, a abordat un larg spectru de
creatii din tezaurul poetic romanesc, scriind nume-
roase lucrdri pe versurile celor mai importanti poeti
romani - I. Vacarescu, M. Eminescu, V. Alecsandri,
A. Russo, G. Bacovia, L. Blaga, M. Sorescu, E. Fara-
go, N. Cassian, T. Arghezi, N. Labis, C. Ivanescu s.a.
O trasaturd esentiald a creatiilor sale vocale si corale e
cd majoritatea au fost scrise pentru voce si pian sau cor
a cappella. Dupd cum aratd interpreta si cercetatoarea
M. Zafiri, asemeni lui M. Jora, compozitorul ,,consi-
dera cantecul conceput pentru voce — pian, cel mai
autentic si reprezentativ in ceea ce priveste imbinarea
convingatoare dintre cuvant si sunet, de aceea nu a
dorit sd-si orchestreze liedurile” [8]. Limbajul muzi-
cal specific liedurilor compozitorului implica moda-
lismul si scriitura polifonica, utilizarea unor armonii
complexe, in care un rol esential ii revine cromatisme-
lor. Aceeasi autoare conchide céd ,,Din punct de vedere
tehnic, in pofida cromatismelor tematice, nu exclude
o anume cantabilitate, pe care o armonizeazi cu textul
abordat. Nu merge pe pulverizarea vocalitatii traditio-
nale, ci pe o imbogitire a expresiei” [8]. De asemenea,
soprana remarca necesitatea structurdrii unei viziuni
si angajari complete asupra interpretarii liedurilor ma-
estrului, vorbind despre unul dintre cele mai impor-
tante aflat in repertoriul sdu — Cerbul cu stea in frunte
pe versurile lui L. Blaga, ca fiind unul ,,de mare tinuta
artisticd’, pe care l-a cantat de fiecare data cu acelasi
succes la public: ,,Cantaretul este cel care trebuie sa-si
asume sarcina de a interpreta aceastd muzica intr-o
stare de interiorizare profunda, prin exploatarea mul-
tiplelor sensuri si incarcéri ale cuvintelor, de asa ma-
nierd incat publicul sd pitrunda in sufletul compozi-
torului” [8].

In anii 1960, compozitorul, fascinat de universul
poetic al lui N. Labis, scrie un sir de lieduri pe versuri-
le sale pentru soprand/bariton si pian, evidentiindu-se
cateva creatii pentru soprand si grup instrumental
(oboi, 2 clarinete si vioard, Cdntece de toamnd).

Creatia corala a lui D. Voiculescu este deosebit
de bogatd. Tot in anii 1960 apar lucrdri pe versurile
lui G. Bacovia (Cdntecele toamnei, 3 coruri pentru
voci egale) si L. Blaga (Omagiu Iui Blaga, pentru cor
mixt). In mod special se remarci cele patru volume
de coruri pentru copii, scrise in anii 1970, pe versuri-
le poetilor romani clasici si contemporani consacrati
(M. Eminescu, V. Alecsandri, T. Arghezi, M. So-
rescu, M. Beniuc, A. Paunescu s.a.), dar si pe ale po-
etilor pentru copii, mai putin cunoscuti, printre care
V. Porumbacu, I. Serebreanu, C. A. Munteanu si altii.
O remarca interesanta referitoare la volumul IV de
Jocuri-coruri pentru voci egale gasim la cercetdtoarea
G. Munteanu, care indicd asupra caracterului ludic
al acestora: ,sursa de bazd, osatura pe care s-a asezat
muzica ludicd a compozitorului, o constituie poezia
soresciand. Jocul frecvent de cuvinte, calamburul care
schiteaza intriga poeziei fara s o dezvolte, dimensi-
unea miniaturald a versurilor, rdspunsurile sugubete
cu iz oltenesc din dialogurile sau monologurile ce le
contin, fac din cele 14 texte soresciene, tot atatea ofer-
te pentru activitati ludice” [9, p. 46]. De asemenea,
autoarea precizeazd cd este vorba despre o muzicéd cu
program, care fie cd este indicat in titlu, ,,obligand in-
terpretii sa intoneze si sa aiba o empatie muzicala, cat
mai aproape din ceea ce este caracteristic prototipului
(...), fie ca textul si indicatiile agogice si dinamice din
partiturd faciliteazd intelegerea programului propus”
[9]. In mod evident, compozitorul utilizeazd acest mij-
loc ,,in scopul implinirii mesajului textului, text care,
in majoritatea situatiilor, devine pretext pentru a fi
convertit in muzica, pentru a si se specula muzicalita-
tea acestuia. Dar dacd am scoate versurile din corurile
colectiei din volumul IV de D. Voiculescu am obtine
la fel de convingator aceleasi efecte ludice, comice,
chiar mai nuantate sonor ca timbru, efecte polifonice,
ca ofertd de a le concretiza in mimicd sau pantomima.
Melodia corurilor este relativ simpld, ocolind mersul
melodic pe arpegiu, mers banalizat prin repetarea lui
aberanta in foarte multe piese adresate copiilor, con-
siderandu-se cd acesta este idiomul muzical al copii-
lor, alaturi de terta mica descendenta (terta copiilor)”,
mentioneazd autoarea [9]. Astfel, fiecare piesd este
interpretatd ca un mic spectacol, oferindu-le coristi-
lor posibilitatea de a experimenta prin jocurile de rol,
ce implicd trdiri din cele mai diverse, iar aceasta, in
opinia noastrd, este una dintre cele mai originale si
interesante aborddri componistice a versurilor pentru
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copii din spatiul romanesc. Maestrul revine la corurile
pentru copii si in anul 1990, in perioada de maturitate
artisticd, semnand incd cateva creatii pe versurile lui
M. Sorescu (Cearta, Clorofila are treabd, Dodd, dodad).

Totodata, compozitorul abordeaza straturile de
profunzime ale universului poetic roménesc, scriind,
in aceeasi perioadd, lucrdri reprezentative precum
Elegiile eminesciene (Odd in metru antic, Stelele-n cer,
Peste varfuri, Replici, Trecut-au anii, Glossd, La stea-
ua, 1991, La obdrsie, 1998) pe versurile lui L. Blaga s.a.
Compozitorul D. Voiculescu este unul dintre putinii
care abordeaza si poezia avangardistd a lui T. Tzara
(Trei descdntece, 1995). Una din ultimele sale creatii
corale de referintd este inspiraté de versurile lui C. Iva-
nescu, un distins poet din generatia stdnesciand (De
dragoste rard, 2005).

Pornind de la ideea expusd in ultimul sdu inter-
viu, precum ca ,liedul ar putea grai oricarui ascultator
despre sufletul roménesc” [8], compozitorul D. Voicu-
lescu s-a remarcat atat prin ampla sa creatie vocala si
corala, cat si prin limbajul componistic postmodernist
pe care l-a dezvoltat plenar si in opera sa de camerd
Cantdreata cheald, tratata dupd E. Ionescu.

Felicia DONCEANU, o distinsa prezentd femi-
nind in peisajul componistic romanesc, desi a creat
in majoritatea genurilor muzicale, de la cel cameral la
cel simfonic si vocal-simfonic, inclusiv muzica pentru
piese de teatru, si-a dedicat o mare parte a creatiei genu-
lui de lied, iar mai exact, ciclurilor de lieduri. Conform
marturiilor sale, a scris cicluri si niciodata lieduri sepa-
rate [10], simtind nevoia de ,,a crea o lume mai variats,
mai complexd’, de a urma un anumit sir, o evolutie a
ideilor si continuturilor versurilor, o lume in care lasd
loc pentru pandante semantice, deseori contrastante.
Asemenea unui ,,regizor’, compozitoarea si-a modelat
ciclurile de lieduri conform unor linii ,,dramaturgice”
proprii, reusind sa transmita prin muzicd o gama larga
si complexa a mesajelor si conceptelor ce se contin in
versurile selectate. Felicia Donceanu a abordat creatia
multor poeti romani, cautand sa apropie, sa ,,armoni-
zeze” pe plan stilistic-muzical sonoritatile muzicale cu
cele poetice, de fiecare data diferit, urméand specificul
limbajului fiecarui poet in parte.

In mod special, s-a simtit captivata de universul
poetic al lui G. Bacovia (Odinioard, ciclu de 7 lieduri
pentru voce si pian si Tablouri bacoviene, triptic pen-
tru cor a cappella, 1973): ,Crearea muzicii pe versuri
de George Bacovia a reprezentat pentru mine un pro-
ces pe care nu-1 socotesc nici astézi, incheiat (....) Exis-
ta insa in poezia lui Bacovia un stimul catre muzica,
prin insdsi structura versurilor, prin ritmul lor interi-
or, prin sonoritatea cuvintelor, de o rar intalnita culoa-
re vocala!”, marturiseste compozitoarea in unul dintre
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interviurile sale [11, p. 72]. Referitor la aceste cicluri,
muzicologul C. Sarbu noteaza: ,,Pentru intreaga parti-
turd este valabila observatia unei perfecte suprapuneri
a ritmului versului cu ritmul muzicii, cu pulsatia de
accente” [11, p. 76]. Compozitoarea a ales sd expund
»inexprimabila” atmosferd a poeticii bacoviene intr-o
»scriiturd de maniera impresionistd, de o usoara nu-
anta francezd” in care ,simbolistica lui Bacovia isi ga-
seste cel mai bine echivalentul sonor” [11, p. 76].

Un alt poet preferat al Felicia Donceanu este
T. Arghezi, pe versurile cdruia a compus ciclul de
lieduri Mdrgele pentru voce si pian (1962), in care a
urmadrit sa sonorizeze in limbaj componistic modern
originalul limbaj poetic al lui Arghezi, recunoscut
drept unul dintre marii ,innoitori” si ,creatori” ai
limbii roméne, aldturi de M. Eminescu si N. Stdnescu
[11]. Printre numeroasele cicluri de lieduri semna-
te de compozitoare se numara si cele pe versurile lui
A. Macedonschi (Ornamente, 1972), A. E. Baconski
(Doud serenade pentru flaut, voce si harpa, 1973) s.a.
A abordat si poezia avangardistd a lui T. Tzara, scriind
Abtibilder dupd Tristan Tzara pentru soprana, clavecin
si doud viole da gamba (1996).

Un loc aparte in creatia compozitoarei il ocupa ci-
clul de lieduri Cantdnd cu Iendchitd Vicdrescu (1983)
pentru flaut, viola da gamba, clavecin si percutie, pe
versurile marelui inaintas al culturii roménesti din se-
colul al XVTIII-lea, Tenachita Vicarescu. Felicia Don-
ceanu a ales sa transpuna in muzica poate cel mai
celebru vers al poetului — Testamentul. Autoarea pas-
treazd acelasi titlu pentru acest lied, ce constituie par-
tea centrald a ciclului, ,,0 piesd de referintd’, in opinia
autoarei, pe care si-ar dori-o si mai risune, intrucat
contine un mesaj emotionant, mereu actual, pe care
trebuie sd-1 stie mai ales tinerii: ,,Urmasilor mei Va-
cdresti!/ Las voud mostenire:/ Cresterea limbii roma-
nesti/ S-a patriei cinstire” Compozitoarea a abordat,
»cuprinsd de sfiald’, si universul poetic eminescian,
versurile poetului fiindu-i aproape incd din copildrie.
C. Sarbu consemneaza ca ,,cel mai potrivit cuvant ce
poate caracteriza muzica Feliciei Donceanu, inspirata
din versul eminescian, este ,,gingasie”, compozitoarea
alegand poezii de mare sentimente lirice, ,,strans im-
pletite in tulburdtoare evocari de naturd” [11, p. 75].
Una dintre ultimele creatii prezentate in premiera la
Ateneul Roman, la celebrarea onorabilei varste de 85
de ani ai compozitoarei, este lerburi de Leac, o fante-
zie muzicala cu actori, cor i instrumentisti (2016), o
creatie de mare originalitate, ,vodevil pentru actori si
instrumente de percutie, inspirat de retetele stravechi,
de cantece si descintece, adunate toate cu har intr-un
fel de panaceu universal contra tuturor... durerilor
trupului, mintii si, mai ales, ale inimii” [12].
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In concluzie trebuie de mentionat ci existi o pre-
dilectie a componisticii romanesti, incd de la incepu-
turile sale si pand astdzi, pentru poezia roméneasca,
compozitorii contribuind plenar la valorificarea mu-
zicala a operelor literare. Printre acestia se numara si
Pascal Bentoiu (28 de cantece semnate pe versurile lui
M. Eminescu, St. O. Iosif, G. Toparceanu, N. Cassian,
M. Beniuc), Hans Peter Tiirk (autorul unei bogate cre-
atii corale pe versuri de A. Blandiana si M. Sorescu),
Nicolae Bretan (230 de cintece pe versuri de poeti
romani, maghiari si germani, poemul vocal-simfonic
Luceafdrul), Liviu Comes (Primavara, 30 de cantece
pe versuri de poeti clasici si contemporani), Adrian Tor-
gulescu (3 cicluri de lieduri), Dan Dediu (lieduri pe
versuri de Paul Celan si Leonid Dimov, Jocul vietii si
al mortii. 3 poeme pentru soprand si pian pe versuri
de Ion Bogdan Stefanescu), Dora Cojocaru (coruri pe
versuri de L. Blaga, I. Barbu), Sorin Lerescu (O ord de
iubire, ciclu pe versurile lui Gh. Tomozei; Relatio, pe
versuri de I. Teronim) si multi altii. De o deosebita di-
versitate si originalitate sunt abordérile componistice
ale surselor poetice ce se incadreaza in curentele mu-
zicale din secolul al XX-lea, fiind reprezentative pen-
tru muzica nationala si universala.

Dupa anii 1990, poezia roméneasca a secolului al
XX-lea a intrat si in vizorul artistic al compozitorilor
din Republica Moldova. Sunt cunoscute miniaturi-
le corale Vals de toamnd de Vladimir Rotaru si Adio,
picd frunza de Vlad Mircos, ambele pe versurile lui
G. Bacovia, precum si liedul Eu nu regret, scris de Vlad
Burlea pe versurile Magdei Isanos, poeta basarabea-
nd din perioada interbelica. Ne exprimam speranta céd
aceste abordari destul de timide vor continua si vor
prinde consistenta in anii ce urmeaza.
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